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Ein Beethoven Ritter!

So konnte man Steven Isserlis, Weltklasse-Cellist aus
Grossbritannien, bezeichnen. Der Virtuose ist ein grosser Kenner
des Komponisten, dessen Leben und Werk er mit Leidenschaft und
Humor in die Welt tragt. Fiir sein ausser- und zum Teil
ungewodhnliches Engagement wurde er schon von der Queen mit
einem Orden belohnt.

Im Zentrum Paul Klee stellt Isserlis seinen Lieblingskomponisten in
einem einmaligen Programm in den Mittelpunkt. Gemeinsam mit
Robert Levin spielt er am 28. Februar und 01. Marz den gesamten
Beethoven-Zyklus fiir Violoncello und Fortepiano. Nach ihrem
Auftritt im Mozarteum in Salzburg geben sie in Bern ihr einziges
Konzert in der Schweiz.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) liebte den Klang des Violoncellos wegen seines edlen tenoralen

Tones, der zugleich mannlich ernst und geschmeidig heiter sein konnte. Nur das Klavier war ihm

wichtiger, nur firr das Klavier komponierte er mehr und regelmassiger Werke. Obwohl Beethoven das

Cello nie zu spielen gelernt hat, war er der erste Komponist der Musikgeschichte, der fiir dieses

Instrument Sonaten schrieb — immer in Umbruchsituationen in seinem Leben. Die fiinf Cellosonaten



spannen einen Bogen iiber all seine kompositorischen Schaffensphasen und stellen den wichtigsten
Sonaten-Zyklus des gesamten Cello-Repertoires dar. Fiir Steven Isserlis 1dsst sich in ihnen die
Entwicklung des kammermusikalischen Schaffens Beethovens vom vielversprechenden jungen
Komponisten und Virtuosen hin zum unangefochtenen Grossmeister der klassischen Form

nachvollziehen.
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Variationen liber ein Thema aus Handels «Judas Maccabaus», WoO 45

Beethoven schuf seine Variationen auf Handels feierliche Eingangsmusik wohl im Jahre 1796. Im
erdffnenden Thema nimmt das Cello dabei jene Rolle ein, die es bislang ausgeiibt hatte: jene des
Begleitinstruments, das die Basslinie des Tasteninstruments — lange Zeit das Cembalo und noch relativ
neu das Hammerklavier — mitspielt und damit verstirkt. Auch in der ersten Variation, die das Klavier
allein bestreitet, steht dieses noch im Vordergrund, mehr und mehr entwickelt sich das Cello dann
allerdings zum eigenstdndigen Triger von kantabler Melodie und heiterer Umspielungen. Handels
zugrunde liegender Gesang wird dabei durch kanonische Fiithrungen, Mollvarianten und virtuoses
Beiwerk gejagt und verwandelt sich nach einem als retardierendes Moment wirkenden Adagio-Teil

schliesslich in einen frohlich-tinzerischen Kehraus.

Sonate Nr. 1 F-Dur op. 5/1

Zur selben Zeit wie die Variationen iiber Hiandels Thema entstanden auch die beiden Cellosonaten op. 5.
Damit hat es eine ganz besondere Bewandtnis, handelte es sich doch um die ersten Werke ihrer Gattung
fiir dieses Instrument. Wiahrend zuvor mehrheitlich das begleitende, sogenannte Generalbassspiel die
Celloliteratur dominiert hatte, emanzipierte Beethoven das tiefe Streichinstrument mit diesen neuen
Werken von der rein dienenden Funktion. Vor allem aber schenkt uns Beethoven wunderbare Melodien,
fantasievolle harmonische Wechsel und trotz der erstaunlichen Lange des Satzes kurzweilige Musik.
Nicht weniger unterhaltsam ist auch der Schlusssatz dieser zweisitzigen Sonate: In Rondoform spielen
sich die beiden Solisten hier gegenseitig die Motive zu, fallen sich ins Wort und finden doch wunderbar

zu einer Finheit zusammen.

Variationen liber «Ein Madchen oder Weibchen» aus Mozarts «Zauberflote», op. 66
«Ein Middchen oder Weibchen wiinscht Papageno sich, o so ein sanftes Tdubchen wir Seligkeit fir
mich.» Beethoven verarbeitete die Melodie des «Opernschlagers» — leicht angepasst — zu einem

Variationensatz.

Hornsonate op. 17 (Fassung fiir Violoncello und Klavier, 1801)

Auf grosse Begeisterung stiess die Sonate bei ihrer Urauffithrung im April 1800, so grosse, «dass, trotz
der neuen Theaterordnung, welche das Da Capo und laute Applaudieren im Hoftheater untersagt, die
Virtuosen dennoch durch sehr lauten Beyfall bewogen wurden, sie, als sie am Ende war, wieder von vorn
anzufangen und nochmals durchzuspielen.» (Kritik des Konzerts). Da nur sehr wenige Hornisten in der
Lage gewesen waren, das Werk auf dem ventillosen Horn der Zeit zu spielen, gab Beethoven es ein Jahr
spater leicht bearbeitet mit einer alternativen Cellostimme heraus. Dennoch ist in den Motiven die
Orientierung am Tonvorrat des Horns in allen drei Sitzen gut erkennbar. Nach dem fanfarenartigen

Beginn entspinnt sich ein ebenso elegantes wie heiteres Zwiegesprach zwischen den beiden Protagonisten.
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Sonate Nr. 3 A-Dur op. 69

In den Entstehungsjahren — in denen iibrigens parallel zur Cellosonate op. 69 auch die 5. und 6.
Symphonie entstanden — verschlimmerte sich Beethovens Ohrenleiden, das rasch zur volligen Ertaubung
fithren sollte. Eine Stimmung, die sich im Werk wiederfindet. In A-Dur gehalten, beginnt das Werk mit
einem ruhigem «Motto», das abwechselnd vom Cello und Klavier vorgetragen wird und jeweils in eine
kleine Kadenz mundet. Uber weite Strecken ist dieser erste Satz geprigt vom ruhigen und leicht
melancholischen Anfangsmotiv, das immer wieder auch nach Moll eingedunkelt und auch mal
dramatisch aufgebauscht wird. Der zweite Satz, ein Scherzo, steht in a-Moll und widersetzt sich mit einer
Art Hinken, mit vorgezogenen Noten, dem notierten Metrum. Im zugehérigen Trio dominieren
harmonische Terzen und Sexten, begleitet allerdings von einem unruhigen Grummeln im Untergrund.
Der dritte Satz dann beginnt, als ob es sich um einen langsamen, liedhaften Satz handeln wiirde.
Allerdings entpuppt sich der lyrische Beginn nach kurzer Zeit nur als Ein- oder Uberleitung zu einem

schnellen Schlusssatz, der jetzt durch seine frohliche Einfachheit zu begeistern vermag.
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Variationen lber «Bei Mdannern welche Liebe fiihlen» aus Mozarts «Zauberflote», WoO 46
Beethovens grosse Verehrung fiir Mozart zeigt sich auch in dieser Variation. Insbesondere die
«Zauberflote» schitzte er, «weil darin fast jede Gattung, vom Liede bis zum Choral und der Fuge, zum

Ausdruck kommt.»

Sonate Nr. 2 in g-Moll op. 5/2

Die Sonate besteht aus zwei Sitzen, wovon wiederum dem ersten noch eine ausgedehnte langsame
Einleitung vorangeht. Diese ist gepriagt von punktierten Rhythmen, die als Referenz an den
Widmungstriger der Sonate, Kénig Friedrich Wilhelm II. von Preussen, verstanden werden; in
Frankreich markierte der Quvertiirenbeginn mit ebensolchen Punktierungen namlich den Eintritt des
Konigs. Virtuos werfen sich die beiden Instrumente danach die musikalischen Motive zu, im raschen,
zeitweise aber durchaus auch lyrisch gehaltenen Sonatenhauptsatz, der an die langsame Einleitung
anschliesst, und auch im nach Dur gewendeten zweiten Satz, einem heiteren, bisweilen fast burlesken
Rondo, das durch seine Imitationen glinzt. Beethoven, der die Sonate gemeinsam mit dem franzosischen
Cellolehrer des Konigs, Jean Louis Duport, urauffiihrte, sorgte auch hier geschickt dafiir, dass nicht nur
das Lieblingsinstrument des Konigs, sondern auch er selbst als begabter Pianist sich gebiihrend in Szene
setzen konnte. Dem Komponisten wie dem Interpreten durfte so das Wohlwollen des Konigs gewiss

gewesen sein.

Sonate Nr. 4 in C-Dur op. 102/1

«Diese beyden Sonaten gehoren ganz gewiss zu dem Ungewohnlichsten und Sonderbarsten, was seit
langer Zeit, nicht nur in dieser Form, sondern tiberhaupt, fiir das Pianoforte geschrieben worden ist.
Alles hier ist anders, ganz anders, als man es sonst, auch sogar von diesem Meister selbst, empfangen
hat.» (Allgemeine musikalische Zeitung 1818). Ungewohnlich und sonderbar, diese Charakterisierung
leuchtet auch heute noch ein, wenn man sich die C-Dur Sonate anhort. Sie beeindruckt mit resolutem
und eigenwilligem Auftreten. Sogar Beethoven selbst bezeichnete dieses Werk als «freje Sonate» und
diirfte mit dieser Bezeichnung am Rande auch sein eigenes Selbstverstindnis als unabhdngiger Kiinstler
mitgemeint haben. Nach den zu fritheren Zeiten meist von der Kurie oder vom Adel ausgehaltenen



Komponisten bot sich ihm und seiner Generation die Gelegenbheit, sich als freier Kiinstler auf einem
Markt zu bewihren, den zwar immer noch der Adel zu grossen Teilen mitfinanzierte, der aber mehr und
mehr durch das aufkommende Biirgertum geprigt war, das sich zu Konzerten zusammenfand und zu
Hause Kammermusikzirkel beherbergte. Fiir eine solche Hausmusikrunde im Haus der soll die Sonate

1815 auch entstanden sein.

Sonate Nr. 5 in D-Dur op. 102/2

Ohne Einleitung, in medias res, beginnt schliesslich die fiinfte und letzte von Beethovens Sonaten fiir das
«angenehmste Concert-Instrument». Vier von einem Oktavsprung abgeloste Sechzehntel wirken als
selbstbewusster und kraftvoller Einstieg, in den das Cello nach einigen Takten mit einem aus der Tiefe
aufsteigenden Arpeggio mit anschliessender Kantilene einstimmt. Im Gegensatz zur gleichzeitig
entstandenen vierten ist diese Sonate nach klassischer Norm dreisdtzig — und dennoch finden sich auch
hier Referenzen an den Barock. Ganz konkret und besonders auffallig geschieht dies natiirlich mit der
Fuge im letzten Satz, auch wenn diese keineswegs den barocken Tonsatz-Regeln folgt, sondern das Genre

eigenstandig weiterentwickelt und erweitert.

CD «Beethoven Sonatas and Variations»

Fiir ihre Aufnahme des Sonaten-Zyklus haben die beiden
renommierten Solisten Steven Isserlis und Robert Levins bereits grosse
BEETHOVEN Anerkennung erhalten — besonders hervorgehoben wird dabei die

Cello Sonalas Gleichberechtigung, mit der sich beide Instrumente begegnen und die

" a0 STEVEN ISSERLIS ) . .
ronteeino ROBERT LEVIN selten so gekonnt umgesetzt wurde. Die Klange des historischen

Hammerklaviers, eine gelungene Kopie aus der Beethovenzeit, und des

berithmten Stradivari-Cellos von 1730 mischen sich auf besondere Art.

Steven Isserlis

Der Brite gehort zu den erfolgreichsten Cellisten unserer Zeit, er arbeitete mit den grossten Orchestern
und internationalen Dirigenten zusammen. Dabei reiissiert er nicht nur als erstklassiger Solist, der u.a.
iberzeugter Vertreter der historischen Auffithrungspraxis ist, sondern auch als Autor, Padagoge und
Musikvermittler. Seine Kinderbiicher wie «Warum Beethoven mit Gulasch um sich warf», ein mit
Anekdoten gespicktes Buch iiber seine sechs Lieblingskomponisten, wurde in mehrere Sprachen

iibersetzt.

Robert Levin

Den amerikanischen Pianisten Robert Levin fiihrte seine rege Konzerttitigkeit bereits in alle grossen
Konzertsile weltweit. Dariiber hinaus ist Robert Levin anerkannter Musikwissenschaftler und
Mozartspezialist. Bis vor kurzem arbeitete er als Professor fiir Geisteswissenschaften an der Universitit

Harvard.
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